





Soube que Belgrado, com um grupo de jo-
vens, deu vida, hd cerca de vinte anos, no Brasil
em Campinas, a um movimento definido como
de vanguarda.

Encontrando-o, um dia em seu estidio, dei
conta que estava trabalhando silenciosamente
hd muitos anos em torno das suas miquinas por
uma necessidade interior de meditacdo e pela
ansia de aprofundar-se no aspecto formal e na
temédtica para poder apresentar a obra da sua
maturidade.

Vé-lo e discutirmos as suas motwaq:oes mais
profundas, foi para mim uma experiéncia apaixo-
nante. Trata-se, posso dizer, de uma obra excep-
cional, tanto pelo seu significado como pela
cor. E, em sintese, fabulas que sugerem méqui-
nas terriveis e borboletas humanizadas (saidas,
parece-me, de um mundo arcano), estorias de
vitimas e de opressores colocadas de uma manei-
ra toda nova e pessoal.

Alguns criticos a definiram, de tempo em
tempo, como assunto metafisico, surrealista ou
dadaista, mas ndo concordo (ndo de todo, ao
menos) com esta leitura. E claro que Belgrado
teve um pouco da influéncia do surrealismo bra-
sileiro: ndo fosse assim ndo o teria atraido as
licoes de uma disponibilidade poética sem limites
aparentes. Mas o seu ndo & um verdadeiro surrea-
lismo, a sua descida aos abismos do inconsciente
ndo é incondicional. Existe sempre o sentimento
a controlar-lhe o fluxo, ha sempre o instintivo
lirismo do homem que ama, atento a cada t
mular daquela atracdo gue une uma criatura a
outra e a avida curiosidade por todos os aspectos
do mundo, pelos objetos misteriosos da natureza.

Belgrado ndo pode ser definido como um
metafisico, nem um dadaista: a sug essenciali-
dade é diferente da pura fantasia, ~bs-suas maqui-
nas ndo sdo indteis, como aquelas de Duchamp,
sdo objetos auténticos, terrivelmerite verdadeiros
e terrenos, sdo os terracobras, os'trateres usados
no Mato Grosso para deYast'ar florestas e as mon-
tanhas, a maquina alienanta querto proprio Bel-
grado utilizou naquela KL iffem “para abrir
fazeadas, antes de dedicatse ‘a%aca de borbole-
tas, exausto de tentar mudar a face do universo.
Estas borboletas sdo transformadas em suas telas
em instrumentos e simbolos essenciais que pro-

testam contra a mutabilidade do ambiente, sendo
portanto, o resultado de uma escolha abstrata
metafisica, mas também de uma crua realidade,
paga com suor, soliddo e desesperada nostalgia.
A partir dai, a MAQUINA pode ser o senso da
destruicdo e da prepoténcia. Melhor, entdo, dei-
xar de lado as definicdes, isolar o Belgrado-pintor
no mundo que lhe pertence, aquele da fabula,
que soa purissimo a éle, ndo por seu conteudo
poético, mas apenas pela forma e fantasia que
permanecem pairando sbbre as coisas mais
pesadas;que levam-no no meio da luz e da graca,
ainda que com as mais tragicas tematicas.

A'maquu'la parece sugerir Belgrado, enquan-
to- produt& @ homem do nasso tempo, ndo so
se tornou parte yintegrarite, mas ela mesma se
faz (pruvavefmente torna[ldo se sua propria
vitima) humanizada: ora sabe” vencer porque é
forte, porque tem mil tenticulos; entremos-
trando suas flores, que lembram que ela também
tem de recorrer a astucia, mil truques, mil armas
de ataque, mas também de autodefesa.

Nesse ponto, ao redor da narracdo pitorica
de Belgrado, sébre a qual podemos encaixar
inimeras interpretacGes, aquilo que permanece é
a linguagem nova que ela carrega, para poder
dispor de um elemento a mais que ajuda a com-
preeender o mistério da vida do homem, do seu
trabalho, das suas conquistas e da sua grande
soliddo.

Os novos vocabulos estéticos, que vai inserin-
do no seu discurso, me levam a acreditar que serd
fértil o.caminho que éste artista estd percorrendo
e no qual o mais atento espectador saberd captar
o essencial, para encontrar-se frente ao didlogo
homem-mafuina, que ora se repelem, ora se
atraem, sem chegar a compreender se a maquina
existe para pertencer ao homem, ou o homem é
que pertence 4 maquina.

Deixando o estidio de Belgrado, me vem a
mente uma frase de Rimbaud: “Deixemos agora
este sonhador rapaz... deixemo-lo rir, cantar, ter
fome, séde, necessidade de amor... Porque ao
mundo apraz os misericordiosos, mas Deus aben-
¢oa os poetas...”

AMEDEO GIACOMINI
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Edoardo Belgrado é um marco na histria da
arte em Campinas, pois sua passagem pela cidade,
durante os anos 50, representou o foco embrio-
ndrio da produgdo artistica campineira, nos para-
metros da arte de vanguarda.

De fato, a histoéria do movimento artistico
campineiro, cujo repositorio mais solido é ainda
e infelizmente, dado pelos arquivos de jornais,
arquivos particulares e pela memoria dos que vi-
ram e viveram as diferentes fases do processo,
ndo tendo registros completos editados em livros,
faz ver que foi a chegada de Edoardo Belgrado a
Campinas o primo movens de um significativo
cabedal de artistas, os quais, hd duas décadas,
vém arrolando conquistas incontestaveis, em
todos os sentidos da produgdo artistica.

Ao despontar da quinta década do século,
quando a arte via-se renovada pelos diversos mo-
vimentos e propostas registrados na Europa e
refletidos no Brasil, sobretudo a partir da Semana
de 22, Campinas passeava a margem destas trans-
formacdes, contendo e cultivando o academicismo
mais puro, desconhecendo ou tomando contato
superficial e esporadico com as idéias renovado
ras, que multiplicavam-se noutros quadrantes.

quela altura, a cidade sentia a falta de mo-
tivo e orientacdo suficientemente solidos, que
ensejassem transformacdes profundas. Era o rigor
da arte académica, e so éle, que nutria a produ-
¢do artistica efetuada e aceita em Campinas.

Apartando em Campinas, em 1953, Edoardo
Belgrado sente a morosidade que marca o am-
biente e se propGe um exercicio de renovagdo,
para o qual recebe, através de um processo de
contato informal e progressivo, a adesdo de jovens
artistas interessados em novas informagdes.

Sdo as revistas, os livros e os catdlogos de
movimentos vanguardistas, que Belgrado traz na
bagagem, que sdo passados de mdo em mao entre
os jovens, de modo a abrir-lhes novos horizontes.
Através desse material, os jovens artistas campi-
neiros referenciam-se aos conceitos estéticos mais
recentes, recebendo, ainda, influxos de toda a
sorte, desde a producdo que o proprio Belgrado
passa a executar no seu atelier campineiro.

A esses primeiros contatos, sucedem-se as
exposicoes, os encontros, os debates, que ultra-
passam as paredes das galerias e vdo ganhar as
paginas dos jornais e abranger toda a cidade.

Os jovens artistas comegam a produzir, eles
mesmos, parametrados em novos conceitos, to-
cando e absorvendo as propostas libertarias da
arte de vanguarda.

Quando deixa a cidade, ao final da década
de 50, Edoardo Belgrado despede-se de um grupo
ja consolidado, mergulhade em extenuante pro-
cesso de criagdo e incorporado pelos artistas que,
a partir daqueles anos, formariam a linha de fren-
te do universo artistico campineiro, hoje de ine-
gavel importancia no somatorio da arte brasileira.

Ha, portanto, um significado historico na es-
tada de Edoardo Belgrado em Campinas, a qual
se confunde com a linha divisoria entre dois
perfodos diferenciados e pode ser conceituado
como um marco renovador, se ndo revoluciond-
rio, gerador de novos e melhores tempos.

Ao retornar a Campinas, vinte anos apos a
sua historica atuagdo, Edoardo Belgrado certa-
mente ird reconhecer que o movimento por éle
iniciado surtiu efeitos e rendeu dividendos.

Por ocasido desta mostra de Edoardo Belgra-
do no Museu de Arte Contemporanea de Campi-
nas, aflora a possibilidade do reencontro entre
o iniciador e os continuadores, emoldurando-a de
especial importancia e alegre festividade.

WAGNER J. GERIBELLO

Eis, porém, que Habitat descobre em Campi-
nas, agora, um jovem arquiteto italiano que, pa-
ralelamente ao seu curso técnico, estudou em
Veneza artes plisticas. Na ltdlia, tomou parte em
exposicdes coletivas com trabalhos impressionis-
tas, preocupado com problemas de luz e croma-
tismo. Porém, a profissdo de arquiteto o inclinou
a pesquisa, quanto ao desenho, de linhas harmo-
nicas regendo a estrutura do assunto e simplifi-
cando-lhe a esséncia.

Os trabalhos graficos que examinamos, da
autoria de Edoardo Belgrado, certificam sua
reagdo a idéia da maquina como elemento servil
ou a servico do homem. Belgrado a considera um
personagem vivo que luta para subsistir. Artista
nato, mas que ja pos longe desde muito tempo a
intuicdo, o jovem arquiteto de Udine, que pas-
sou a juventude no meio interessantemente tfpico
de Veneza arcaica, parece um engenheiro dos
estaleiros de Spezzia, atacado do mal manfaco
que, em artes plasticas, tem alvorogado surrea-
listas como Luigi Bartolini, Alfred Kubin, Van
der Bergh, Marcelo Grassmann, Anton Lehmden
e Hans Fischer. Mas éstes tratam de um mundo
zoomorfico fantastico, onde aves negras em ro-
dopios medievais parecem produtos de pesadelos.
Ao passo que Edoardo Belgrado partiu, em seu
surrealismo metafisico-mecanicista, de uma coorte

plastica e gréafica, onde imperam ainda De Chirico,
Ossip Zadkin, Delvaux, Magritte e o grego Nicos
Eugonopoulos.

Mercé dessas afinidades ainda humanfsticas,
Edoardo conseguiu elaborar, para os seus temas
da “maquina em luta”, uma sintaxe propria ar-
ticulando uma semantica também propria.

Assim é que seus desenhos sdo modernfs-
simos como pormenores de mecanica, e adquirem
um ritmo de rotagdo, translagdo, impeto, ataque,
defesa, agressividade, mimetismo e anametamor-
fose que especificam a luta de maquinas. Os temas
ora sdo medievais, como os de Coutaud, lembran-
do cavaleiros armados revestidos de couragas; ora
sdo zoomaorficos, onde um galo deixa de apresen-
tar sua plumagem cromatica género Lurgat para
ser radiografado como uma decomposicdo de
ossos, musculos, nervos, tendGes, extensores,
flexores, pronadores e supinadores, que lhe fa
cultam uma agressividade quase apocaliptica.
Sua composigdo, em tal sentido, ndo é referente
ao domfnio do concreto, do cimento armado,
dos grandes cubos inertes, Trata-se de uma com-
posi¢cdo de ferro, algo descendente das trabeculas
4geis como insetos de Eiffel, e s vézes parece
elaborac8es da Bela Epoca, da Exposigdo Inter-
nacional de 1900, exércitos de antigas divisGes
blindadas saindo de Petit Palais, junto a Ponte
Alexandre Ill, para evitar a invasdo dos Campos
Eliseos.

Leitores: descobrimos em Campinas um ar-
tista de indole metafisica e mecanicista, que im-
pregna seus temdrios com lances surrealistas e
até mesmo barrocos, Usa de uma dialética biolo-
gica e tellrica estranha, pois vemos monstros de
ferro, ageis como demonios longilineos, atacarem
enormes borboletas ténues, ou aves nas quais
o instinto de defesa j& criou mimetismos, pecas
de ferro ao invés de asas, bicos de ago ao invés
de meros faneros.

Sem divida, a tal respeito, Edoardo Belgrado
inaugura um setor novo no fantastico. E o inau-
gura com uma sintaxe nova, de mecanicismo
sui generis, que ao invés de ser metafisico, invade
setores ainda intatos do onirismo.

. MANUEL GERMANO
(pseudonimo de José Geraldo Vieira)
Revista Habitat - 1956
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